E.ZOLA
LA CUREE

Textes étudiés

Texte 1 :  Chapitre II : Saccard à Montmartre
Mais son mari s’était levé, et, s’accoudant sur la rampe de la fenêtre :
— C’est la colonne Vendôme, n’est-ce pas, qui brille là-bas ?… Ici, plus à droite, voilà la Madeleine… Un beau quartier, où il y a beaucoup à faire… Ah ! cette fois, tout va brûler ! Vois-tu ?… On dirait que le quartier bout dans l’alambic de quelque chimiste.
Sa voix demeurait grave et émue. La comparaison qu’il avait trouvée parut le frapper beaucoup.
Il avait bu du bourgogne, il s’oublia, il continua, étendant le bras pour montrer Paris à Angèle, qui s’était également accoudée à son côté :
[— Oui, oui, j’ai bien dit, plus d’un quartier va fondre, et il restera de l’or aux doigts des gens qui chaufferont et remueront la cuve. Ce grand innocent de Paris ! vois donc comme il est immense et comme il s’endort doucement ! C’est bête, ces grandes villes ! Il ne se doute guère de l’armée de pioches qui l’attaquera un de ces beaux matins, et certains hôtels de la rue d’Anjou ne reluiraient pas si fort sous le soleil couchant, s’ils savaient qu’ils n’ont plus que trois ou quatre ans à vivre.
Angèle croyait que son mari plaisantait. Il avait parfois le goût de la plaisanterie colossale et inquiétante. Elle riait, mais avec un vague effroi, de voir ce petit homme se dresser au-dessus du géant couché à ses pieds, et lui montrer le poing, en pinçant ironiquement les lèvres.
— On a déjà commencé, continua-t-il. Mais ce n’est qu’une misère. Regarde là- bas, du côté des Halles, on a coupé Paris en quatre…
Et de sa main étendue, ouverte et tranchante comme un coutelas, il fit signe de séparer la ville en quatre parts.
— Tu veux parler de la rue de Rivoli et du nouveau boulevard que l’on perce, demanda sa femme.
- Oui, la grande croisée de Paris, comme ils disent. Ils dégagent le Louvre et l’Hôtel de Ville. Jeux d’enfants que cela ! C’est bon pour mettre le public en appétit… Quand le premier réseau sera fini, alors commencera la grande danse. Le second réseau trouera la ville de toutes parts, pour rattacher les faubourgs au premier réseau. Les tronçons agoniseront dans le plâtre… Tiens, suis un peu ma main. Du boulevard du Temple à la barrière du Trône, une entaille ; puis de ce côté, une autre entaille, de la Madeleine à la plaine Monceau ; et une troisième entaille dans ce sens, une autre dans celui-ci, une entaille là, une entaille plus loin, des entailles partout. Paris haché à coups de sabre, les veines ouvertes, nourrissant cent mille terrassiers et maçons, traversé par d’admirables voies stratégiques qui mettront les forts au cœur des vieux quartiers]
Cependant la fortune des Saccard semblait à son apogée. Elle brûlait en plein Paris comme un feu de joie colossal. 
Texte 2 : Chapitre 4, Le boulevard des Italiens
Ils se penchèrent, ils regardèrent au- dessous d’eux. C’était un va-et-vient continu ; des promeneurs passaient par groupes, des filles, deux à deux, traînaient leurs jupes, qu’elles relevaient de temps à autre, d’un mouvement alangui, en jetant autour d’elles des regards las et souriants. Sous la fenêtre même, le café Riche avançait ses tables dans le coup de soleil de ses lustres, dont l’éclat s’étendait jusqu’au milieu de la chaussée ; et c’était surtout au centre de cet ardent foyer qu’ils voyaient les faces blêmes et les rires pâles des passants. Autour des petites tables rondes, des femmes, mêlées aux hommes, buvaient. Elles étaient en robes voyantes, les cheveux dans le cou ; elles se dandinaient sur les chaises, avec des paroles hautes que le bruit empêchait d’entendre. Renée en remarqua particulièrement une, seule à une table, vêtue d’un costume d’un bleu dur, garni d’une guipure blanche ; elle achevait, à petits coups, un verre de bière, renversée à demi, les mains sur le ventre, d’un air d’attente lourde et résignée. Celles qui marchaient se perdaient lentement au milieu de la foule, et la jeune femme, qu’elles intéressaient, les suivait du regard, allait d’un bout du boulevard à l’autre, dans les lointains tumultueux et confus de l’avenue, pleins du grouillement noir des promeneurs, et où les clartés n’étaient plus que des étincelles. Et le défilé repassait sans fin, avec une régularité fatigante, monde étrangement mêlé et toujours le même, au milieu des couleurs vives, des trous de ténèbres, dans le tohu-bohu féerique de ces mille flammes dansantes, sortant comme un flot des boutiques, colorant les transparents des croisées et des kiosques, courant sur les façades en baguettes, en lettres, en dessins de feu, piquant l’ombre d’étoiles, filant sur la chaussée, continuellement. Le bruit assourdissant qui montait avait une clameur, un ronflement prolongé, monotone, comme une note d’orgue accompagnant l’éternelle procession de petites poupées mécaniques. Renée crut, un moment, qu’un accident venait d’avoir lieu. Un flot de personnes se mouvait à gauche, un peu au delà du passage de l’Opéra. Mais, ayant pris son binocle, elle reconnut le bureau des omnibus ; il y avait beaucoup de monde sur le trottoir, debout, attendant, se précipitant, dès qu’une voiture arrivait. Elle entendait la voix rude du contrôleur appeler les numéros, puis les tintements du compteur lui arrivaient en sonneries cristallines. Elle s’arrêta aux annonces d’un kiosque, crûment coloriées comme des images d’Epinal ; il y avait, sur un carreau, dans un cadre jaune et vert, une tête de diable ricanant, les cheveux hérissés, réclame d’un chapelier qu’elle ne comprit pas. De cinq en cinq minutes, l’omnibus des Batignolles passait, avec ses lanternes rouges et sa caisse jaune, tournant le coin de la rue Le Peletier, ébranlant la maison de son fracas ; et elle voyait les hommes de l’impériale, des visages fatigués qui se levaient et les regardaient, elle et Maxime, du regard curieux des affamés mettant l’œil à une serrure.
Texte 3 : Chapitre 6 : Renée au miroir
Sa vie se déroulait devant elle. Elle assistait à son long effarement, à ce tapage de l'or et de la chair qui était monté en elle, dont elle avait eu jusqu'aux genoux, jusqu'au ventre, puis jusqu'aux lèvres, et dont elle sentait maintenant le flot passer sur sa tête, en lui battant le crâne à coups pressés. C'était comme une sève mauvaise ; elle lui avait lassé les membres, mis au coeur des excroissances de honteuses tendresses, fait pousser au cerveau des caprices de malade et de bête. Cette sève, la plante de ses pieds l'avait prise sur le tapis de sa calèche, sur d'autres tapis encore, sur toute cette soie et tout ce velours où elle marchait depuis son mariage. Les pas des autres devaient avoir laissé là ces germes de poison, éclos à cette heure dans son sang, et que ses veines charriaient. Elle se rappelait bien son enfance.
Lorsqu'elle était petite, elle n'avait que des curiosités. Même plus tard, après ce viol qui l'avait jetée au mal, elle ne voulait pas tant de honte. Certes, elle serait devenue meilleure, si elle était restée à tricoter auprès de la tante Elisabeth. Et elle entendait le tic-tac régulier des aiguilles de la tante, tandis qu'elle regardait fixement dans la glace pour lire cet avenir de paix qui lui avait échappé. Mais elle ne voyait que ses cuisses roses, ses hanches roses, cette étrange femme de soie rose qu'elle avait devant elle, et dont la peau de fine étoffe, aux mailles serrées, semblait faite pour des amours de pantins et de poupées. Elle en était arrivée à cela, à être une grande poupée dont la poitrine déchirée ne laisse échapper qu'un filet de son. Alors, devant les énormités de sa vie, le sang de son père, ce sang bourgeois qui la tourmentait aux heures de crise, cria en elle, se révolta. Elle qui avait toujours tremblé à la pensée de l'enfer, elle aurait dû vivre au fond de la sévérité noire de l'hôtel Béraud. Qui donc l'avait mise nue ?
Et, dans l'ombre bleuâtre de la glace, elle crut voir se lever les figures de Saccard et de Maxime.










Documents et textes complémentaires:
1) Plan des réseaux.
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2) Ovide, Les Métamorphoses, le mythe de Narcisse
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3)La curée, roman du feu
(extraits d'un article de Maarten Van Buren, in La Curée de Zola ou la vie à outance, éditions SEDES)
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« ... feux d’artifice, ot les millions montaient en fusée » (C 435-36).

Le feu joue également un role central dans le theme de la dépravation
morale causée, selon Zola, par la richesse exorbitante des spéculateurs et par
le reldchement des meeurs qui s’ensuit. Les métaphores présentent ce theme
comme un processus de dénaturation qui fait perdre a ’homme son essence
végétale, qui le transforme d’abord en plante malade et finalement en ani- |
mal. Les autres romans des Rougon-Macquart nous apprennent combien est
forte ’analogie entre la vie humaine et le cycle végétal. La mére véritable des
hommes est la terre ; c’est elle qui les fait naitre et qui les nourrit.

Cependant, la vie urbaine fait perdre a la terre son caractere Ewsw&mmﬁ.
La ville transforme la Bonne Mére en une Z,mmo. Hm:_Emfmon lait en poi-
son. Les plantes qu’elle produit perdent leur équilibre végétal. La serre est |

I’endroit par excellence ot cette transformation a lieu. La chaleur artificielle
accélere la croissance naturelle des plantes et ameéne finalement la dégénéres-

|

« ol bouillait la séve ardente des tropiques [...], les couches acres de cette mer

de feu, cet épanouissement de forét, ce tas de végétations, toutes brilantes des
entrailles qui les nourrissaient... » (C 357).

Zola souligne ici et ailleurs 'importance de la chaleur. La serre est une
« terre de feu » (C 355), une « terre briilante » (C 485), un « bain de flammes » |
(C 485), un « cage de verre toute bouillante des flammes de 1’été » (C 488). |
Ce feu accélere a tel point la croissance naturelle des plantes qu’elles perdent
leur caractere végétal. Leur séve tourne en poison, tel le « Tanghin de Mada-
gascar, aux larges feuilles de buis, aux tiges blanchatres, dont les moindres
nervures distillent un lait empoisonné (C 358). Des excroissances maladives ,
font finalement ressembler ces plantes a des reptiles menagants :

« ... de grands Tornélia élevaient leurs broussailles étranges au-dessus du bas-
sin, leurs bois secs, dénudés, tordus comme des serpents malades [...] tandis que
des Euryales laissaient trainer leurs feuilles rondes, leurs feuilles 1épreuses,
nageant a plat comme des dos de crapauds monstrueux couverts de pustules
[...]. Aux angles, il y avait des Euphorbes d’Abyssinie, ces cierges épineux, contre-
faits, pleins de bosses honteuses, suant le poison [...], les Quisqualus, dont les
fleurs pendaient comme des colliers de verroterie, filaient, se coulaient, se
nouaient, ainsi que des couleuvres minces... » (C 354-55).

Les métaphores du serpent et de la couleuvre font en outre allusion au
mythe du paradis. On se rappelle que Renée se laisse séduire par les créatures
mi-plantes, mi-serpents de la serre chaude. Zola situe la chute de son Eve
naturaliste dans un endroit qu’il présente comme un paradis perverti. Le sort |
de Renée est intimement lié a celui des plantes de la serre. A un moment
donné Renée mord dans les feuilles du Tanghin de Madagascar et « il lui sem- |
blait, & sentir cette cuisson de la feuille maudite, qu’une bouche de flamme ,
se posait sur la sienne, lui soufflait un amour dévorant » (C 440). Quand |
elle séduit plus tard Maxime dans la méme serre, Renée ne fait plus que parta-

cence. La serre est un endroit : |

ger le sort des plantes : « La séve qui montait aux flancs des arbres les péné-
trait, eux ‘mcmwr leur donnait des désirs fous de croissance immédiate, de
reproduction gigantesque. » (C 487) C’est la serre qui leur inspire des senti-
ments bestiaux : « ... sous cet arbuste empoisonné [...] ils se sentaient rouler
au crime, a "amour maudit, & une tendresse de bétes farouches » (C 488).
Au cours du roman, Renée est décrite 2 ’aide de métaphores qui la présentent
comme « une fleur de volupté, poussée dans la terre aux millions » (C 475),
comme un « fruit véreux » (C 573). A la fin du roman, Renée dresse le bilan
de sa vie ratée ; le résumé qu’elle donne de sa carriére parisienne constitue
Pantithése du portrait de Désirée Mouret que nous avons cité dessus :

« Ctait comme une séve mauvaise; elle lui avait lassé les membres, mis au
ceeur des excroissances de honteuses tendresses, fait pousser au cerveau des
caprices de malade et de béte. Cette séve, la plante de ses pieds I’avait prise sur
le tapis de sa caléche, sur d’autres tapis encore, sur toute cette soie et tout ce
velours, ot elle marchait depuis son mariage. Les pas des autres devaient avoir

laissé 14 ces germes de poison, éclos a cette heure dans son sang, et que ses veines
charriaient. » (C 573).

« Elle pleurait de ne pas avoir écouté les grandes voix des arbres. » (C 575). 7
Dans ces passages tous les éléments importants se trouvent réunis: la

séve empoisonnée, la dégénérescence qui meéne & des maladies et a la trans-
formation de I’essence végétale en une essence animale.

La serre constitue un aspect essentiel du systéme imaginaire qui se
dégage de 'ensemble des métaphores utilisées par Zola dans Les Rougon-
Macquart. Ce systéme repose principalement sur I’opposition entre le régne
végétal et le régne animal. Le régne végétal se compose d’images associées
au cycle vital humain : la santé, la croissance, la reproduction. Le regne ani-
mal est, par contre, associé aux maux de ’époque : ’exploitation, la misere,
le crime, la dégénérescence. Dans La Curde, la spéculation et la déchéance
morale sont cause que les qualités végétales de ’homme tombent en
déchéance, que les personnages se présentent comme des plantes malades
qui prennent finalement les traits d’animaux. De cette métamorphose, la
serre est un symbole d’autant plus puissant (6) qu’il est associé a 1’idée de
« progrés ». La construction de salons-serres dans les années 50 et 60 du sie-
cle dernier, constructions dont celle dans La Curée s’inspire directement,
avait été mise en vogue par la construction de la serre la plus célebre du siécle
entier : le Christal Palace & Londres. C’était une serre gigantesque, batie par
I’architecte-jardinier Paxton & I’occasion de I’Exposition mondiale de 1851.
On sait que Zola s’intéressait au Christal Palace : lors de son exil a Londres
dans les années 901l prenait plusieurs photographies de ce batiment étonnant
(7). La serre était associée a I’idée de progres, idée tres importante et contro-
versée dans la seconde moitié du XIX® siecle. Si Zola situe les scénes les
plus dépravées de son roman dans une serre c’est pour exprimer la crainte
que les développements industriels et sociaux extrémiement rapides sous le |
Second Empire aménent en vérité ce qu’on appelait a son époque « un pro- ,\
grés & rebours ». |
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NARCISSE. ECHO

Tirésias, dont la célébrité s'était répandue 2 travers les
villes d*Aonie ™%, donnait au peuple qui le consultait des
réponses infaillibles, La premiére qui fit Pexpérience de
sa véracité et vit se confirmer ses dires fut Liriopé, la
nymphe azurée, que jadis le Céphise 1% enlaga dans les
replis de son cours et qu'une fois prisonniére de ses eaux,
il violenta. Merveilleusement belle, elle devint grosse et
mit au monde un enfant capable, dés sa naissance, mu.wﬁm
aimé des nymphes, et lui donne le nom de Narcisse.
Consulté & son sujet, — Uenfant verrait-il des longues
années dune vieillesse prolongée ? — « Oui, 8'il ne se
connait pas, » dit le devin interpréte du destin, Longtemps
la parole du prophéte parut dénuée de sens, Elle fut justi-
fide par la fagon dont tournérent les choses, par la maniére
dont mourut Narcisse et Pétrangeté de sg folle, Gar le
fils du Céphise avait & trois lustres ajouté upe gineée; & h
pouvait sembler un enfant aussi bien quun jeuré ro“,ﬁa

Nombre de jeunes hommes, nombre de jeunes filles le
désirérent, mais — tel était Pinflexible dédain dont ¢’ac-
compagnait sa beauté délicate] — nul jeune homme, nulle
jeune fille ne le toucha, Un jour qu’il chassait vers ses
filets les cerfs apeurés, la nymphe 2 la voix sonore, qui ne
sais ni répondre par le silence & qui lui parle, ni prendre
elle-méme la parole la premiére, Echo, qui renvoie le son,
le voit. Bcho avait alors un corps et n’était pas une simple
voix; et pourtant, déja bavarde, elle usait de sa bouche,
tout de méme qu'aujourd’hui, pour s’évertuer 4 répéter,
d’une phrase, les derniers mots. Junon en était cause,
Car, lorsqu’elle avait 'occasion de surprendre les nymphes
souvent couchées aux cotés de son Jupiter, dans la mon-
tagne, Echo retenait habilement la déesse par de longs
discours, jusqu’a ce que les nymphes se fussent enfuies,
Quand la fille de Saturne s’en apergut : « Avec cette langue,
dit-elle, qui fut pour moi trompeuse, il ne te sera donné
d’exercer qu’un faible pouvoir, et tu ne feras plus de la
parole qu'un trés bref usage. » Et elle met effectivement &
exécution ses menaces, Echo ne peut, lorsqu’on a fini de
Mmamnu que redoubler les sons et répéter les paroles enten-
jues.,

Dong, lorsqu’elle vit Narcisse errant 3 Paventure dans
la campagne et se fut enflammée pour lui, elle suit ses
traces & la dérobée, Plus se prolonge la poursuite, plus elle
g’échauffe & la chaleur plus proche de cette flamme, tout
de méme que le soufre sensible dont on enduisit 'extrémité
des torches briile & ’'approche du feu, Oh| que de fois elle
voulut s’approcher avec des mots caressants, lui adresser
de tendres priéres! Sa nature s’y oppose et ne lui permet
pas de parler la premiére. Mais, et cela elle le permet, la
nymphe est préte 4 attendre les sons et & leur renvoyer ses
propres paroles,

Par hasard, I’enfant, séparé de la troupe fidéle de ses
compagnons, avait dit : « N’y a-t-il pas icl quelqu’un? »
— « Si, quelqu’un », avait répondu Echo. Narcisse stupé-
mEﬁ. porte ses regards de tous cdtés : ¢« Viens », crie-t-il &
pleine voix, A son appel répond un appel d’Echo, il
regarde derridre lui et reprend, personne ne venant @

.4 Pourquoi, dit-il, me fuis-tu ? » Et il lui revient autant
caw mots qu’il en avait dit. Il insiste et, trompé par lillusion
“Sune voix répondant a la sienne @ « Viens ici, dit-il,
unissons-nous! » A nul son la nymphe n’était préte a
ats pépondre plus volontiers : « Unissons-nous! » lui
voy4 Echo, Elle appuie en ‘personne son invite, et,

sortant de la forét, elle s’avangait pour jeter ses bras autour
de ce cou, objet de son désir, Narcisse fuit, et, tout en
fuyant ! « Bas les mains, pas d’étreinte! Je mourrai, dit-il,
avant que tu n’uses de moi 4 ton gré! Echo ne répéta
seulement que : « Use de moi & ton grél

Dédaignée, elle se cache dans les bois et voile de feuil-
lages son visage couvert de honte, et depuis ce jour elle
vit dans des antres solitaires. Et, cependant, son amour
est tenace et s’accroit de I'amertume du refus. Les soucis
qui hantent ses veilles rongent son corps pitoyable. La
maigreur plisse sa peau, toute l'essence méme de son
corps se dissipe dans les airs, Il ne lui reste que la voix et
les os. La voix est intacte. Les os, dit-on, ont pris 'appa-
rence de la pierre. Aussi se cache-t-elle dans les foréts
et ne la voit-on dans aucune montagne. Mais elle est
entendue de tous; c’est le son qui est encore vivant en
elle 17,

Ainsi Bcho, ainsi d’autres nymphes, nées dans les ondes
ou les montagnes, avaient été décues par Narcisse, ainsi
avant elles nombre de jeunes hommes. Alors, une des
victimes de ses dédains, levant les mains au ciel, s’était
écriée : « Qu'il aime donc de méme & son. tour et de méme
ne puisse posséder L'objet de son amour! » La déesse de
Rhamnonte exauca cette juste pridre %,

11 était une source limpide aux eaux brillantes et argen-
tées, que ni les bergers, ni les chévres qu'ils paissent sur
la montagne, ni nul autre bétail n’avait jamais approchée,
que n’avait troublée nul oiseau, nulle béte sauvage, nul
ramesu tombé d’un arbre. Elle était entourée de gazon
quentretenait la proximité de P'eau; et la forét empéchait
le soleil de jamais réchauffer ces lieux. C'est 13 que Ienfant,
fatigué par Pardeur de la chasse et par la chaleur, vint
s*étendre, attiré par Paspect du lieu et par la source, Mais,
tandis qu'il tente d’apaiser sa soif, une autre soif grandit
en lui. Pendant qu’il boit, séduit par I'image de sa beauté
quil apergoit, il s'éprend d’un reflet sans consistance, il
prend pour un corps ce qui n’est qu’une ombre. Il reste
en extase devant lui-méme, et, sans bouger, le visage
fixe, absorbé dans ce spectacle, il semble une statue faite
de marbre de Paros. Il contemple, couché sur le sol, deux
astres, ses propres yeux, et ses cheveux, dignes de wmnor.z?
dignes aussi d’Apollon, ses joues imberbes, son con divoires
sa bouche charmante, et la rougeur qui colore la blancheur
de neige de son teint. I1 admire tout ce par quoi il inspire
PPadmiration. Il se désire, dans son ignorance, Tui-ménme.
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Ses louanges, c’est & lui-méme qu’il les décerne, Les ardeurs
qu’il ressent, c’est lui qui les inspire. Il est Ialiment du
feu qu'il allume. A combien de reprises il prodigua de
vains baisers & I'onde trompeuse! Que de fois, pour saisir
le cou apercu, il plongea dans ’eau ses bras, sans les
refermer sur soi, Que voit-il donc? Il Pignore; mais ce
qu'il voit embrase, et la méme erreur qui abuse ses yeux
excite leur convoitise, Crédule enfant, & quoi bon ces
vains efforts pour saisir une fugitive apparence ? L ’objet
de ton désir n’existe pas! Celui de ton amour, détourne-
toi, et tu le feras disparaitre, Cette ombre que tu vois,
c’est le reflet de ton image. Elle n’est rien par elle-méme,
c’est avec toi quelle est apparue, qu'elle persiste, et ton
départ la dissiperait, si tu avais le courage de partirl

Mais ni le souci de Cérés 19, ni celui du repos ne peut
Parracher de 13; étendu dans I’herbe épaisse, il contemple,
sans en rassasier ses regards, la mensongére image, et
par ses propres yeux se fait lui-méme I’artisan de sa perte,
Et, légérement soulevé, tendant ses bras vers les foréts
qui I'entourent : « Personne, 8 foréts, dit-il, éprouva-t-il
jamais plus cruellement 'amour ? Car vous le savez, et
pour nombre d’amants vous filtes un opportun refuge.
En est-il un, puisque depuis tant de siécles se prolonge
votre existence, qu'au cours de cette longue durée vous
vous rappeliez avoir langui comme moi? Je suis séduit,
je.vois, mais ce que je vois et qui me séduit, je ne puis le
saisir; si grande est Perreur qui m’abuse dans mon amour.
Et, pour ajouter encore 2 ma douleur, ni immensité de
la-mer ne nous sépare, ni une longue route, ni des mon-
tagnes, ni des murailles aux portes closes : une mince
couche d’eau est tout ce qui empéche notre union. I
aspire lui-méme 4 mon étreinte; car, chaque fois que j*ai
tendu. les lévres 4 ces ondes limpides, lui, chaque fois, de
sa vocn.nm renversée, il a cherché & atreindre la mienne.
;,Ou); croirait qu'on peut le toucher, bien faible est I’ob-
“stacle entre nos ardeurs. Qui que tu sois, sors, viens!
Urquol, enfant sans pareil, te joues-tu de moi ? Quand je
wwwnnﬁmv quelle est ta retraite ? Certes, je ne suis ni d’un
“ni ,a:.E &ge A te faire fuir! Des nymphes m’ont aimé,
Otaussi, Sur ton, visage chéri tu me laisses lire je ne sais
el espoir, et quand je te tends les bras, tu me les tends
Ote; a mon sourire répond ton sourire, et souvent
Avu couler tes larmes quand jen versais; dun
de tte tu répongs aussi & mes signes; et, autant que
18vine au mouvement de ta bouche charmanre, tu

me renvoies des mots qui n’arsivent pas 2 mes oreilles!
— Tu n’es autre que moi~méme, je Vai compzis; je ne suis
plus dupe de ma propre image. Clest pour moi que je
brile d’amour, et cette ardeur, je la provoque & la fois et
la ressens. Que faire ? Etre sollicité ou solliciteur ? Et que
solliciter désormais ? Ce que je désire, je le porte en moi-
méme, mon déntment est venu de ma richesse. Ohl si
je pouvais me dissccier de mon propre corps! Souhait
insolite chez un amant, ce que j’aime, je voudrais en étre
séparé, Et voici que la douleur m’enléve mes forces; il ne
me reste plus longterps 4 vivre et je m’éteins & la fleur
de mon dge. Mais mourir ne m’est pas & charge, puisqu’en
mourant je déposerai le fardeau de ma douleur. Pour
celui qui est Pobjet de ma tendresse, j’aurais souhaité une
plus longue vie. Maintenant, tous deux, unis de ceeur,
nous exhalerons ensemble notre dernier souffle, »

11 dit, et, insensé, revint encore & sa contemplation.
Mais ses Jarmes troublérent les eaux ef, dans I’étang agité,
Pimage devint indistincte. Quand il la vit s’évanouir :
« Ol te réfugies-tu ? Reste encore et ne m’abandonne pas,
cruel, moi qui t’aime! » g’écria-t~il, « Ce que je ne puis
toucher, qu’il me soit permis d’en repaitre mes yeux, et
d’en nourrir ma misérable foliel » Bt, tout en se lamen-
tant, il écarta, depuis le haut, son vétement et frappa
son sein nu de la paume de ses mains de marbre, Sous les
coups, sa poitrine se teinta de rose, tout de méme que
font les fruits qui, en partie blancs, rosissent en partie,
ou comume, sur les grappes tavelées, le grain, encore vert,
se colore de pourpre. Quand il le vit dans ’eau redevenue
limpide, il n’en put supporter davantage; mais, comme on
voit fondre la cire blonde 4 Ja douce chaleur de la flamme
ou la rosée matinale & la tiédeur du soleil, ainsi, épuisé
par Pamour, il dépérit et peu & peu un feu secret le consume.
Maintenant, son teint n’offre plus sa blancheur mélée
d’incarnat. Il a perdu sa vigueur et ses forces, et tout c&
qui naguére en Jui séduisait les yeux; rien ne reste de c&
corps qu’avait jadis aimé Hcho, A ce spectacle, bien que
son ressentiment n’elt rien oublié, la nymphe fut péné~
trée de douleur, et tous les « Hélas! » qu’avait poussés 12
malheureux enfant, elle les redoublait d’ « Hélasl » qu¢
répétait sa voix, Bt, quand il avait de ses mains frapp¢
ses bras, elle renvoyait 4 son tour fidélement le som am.m
coups. La derniére parole de Narcisse, les yeux plonges
dans cette eau devenue familidre, fut ; « F m,:mm,,:,P
chéri, mon vain smourl » et le site en renvoya tous 169

mots, B, quand i dir ;
Echo, Puis il posa sa téte fatiguée sur Iherbe verte, et |
nuit ferma ces yeux emplis d’admiration pour Ja beautd
de leur maltre, Et, méme quand il eut été regu dans Pin-
fernal séjour, il se contemplait encore dans Peast du Styz.
Ses saurs les Nafades ™ firent retentir leurs plewrs et
déposérent sur la tombe de leur frére leurs cheveux coupés,
Les Dryades le pleurérent aussi, Le son ces pleurs est
redoublé par Echo, Et déja elles préparaient le bigher,
les torches que Ion secoue’™, la civitre; mals le Corps
avait disparu. A sa place, elles trouvent une fleur jaune
safran dont le coeur est entouré de fewilles blanches,
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LE FEU

Commencons par attirer I’attention sur le feu. C’est un motif quirevient
avec une telle fréquence que La Curée pourrait porter comme sous-titre :
«roman du feu». Zola reprend continuellement ce motif quand il présente
ses principaux personnages. I décrit de préférence Renée assoupie devant
le foyer ardent de sa chambre & coucher :

« Ce fut ainsi qu’elle berga jusqu’au soir ses remords de la veille, dans la clarté
rouge du foyer, en face d’un terrible feu qui faisait craquer les meubles autour
d’elle, et lui Otait, par instants, la conscience de son &tre. Elle put songer &
Maxime, comme a une jouissance enflammée dont les rayons la briilaient... »

«Quand elle ouvrait les paupi¢res, Maxime passait dans le brasier rose. »
(C 470, 475)

De maniére analogue, Zola rapproche les tripotages financiers de Sac-
card a des constructions de charbons ardents :

«Il posale mémoire sur la cheminée, prit les pincettes, se mit a tisonner. O.o:m
manie de fouiller les cendres, pendant qu’il causait d’affaires, était chez Iui un

calcul qui avait fini par devenir une habitude. Quand il arrivait & un chiffre,
une phrase difficile & prononcer, il produisait quelque éboulement qu’il réparait
ensuite laborieusement, rapprochant les bfiches, ramassant et entassant les
petits éclats de bois. D autres fois, il disparaissait presque dans la cheminée, pour
aller chercher un morceau de braise égaré. Sa voix s’assourdissait, on s’impatien-
tait, on s’intéressait & ses savantes constructions de charbons ardents, on ne
I’écoutait plus, et généralement on sortait de chez lui battu et content. » (C4e6l)

En présentant les principaux personnages de son roman prés de foyers
incandescents, Zola donne une description indirecte (métonymique) de leurs
tempéraments. En méme temps, il associe les deux thémes romanesques |
majeurs, la dépravation morale et la spéculation, au feu. C’est la chaleur du
foyer qui fait naitre dans la téte de Renée le désir de Maxime et qui développe
en elle ce que Zola nomme sa perversion « incestueuse ». C’est la construc-
tion des charbons qui, dans la présentation de Saccard, fait allusion a la Spé-
culation. La spéculation et la perversion morale sont donc intimement lies
au feu et on ne s’étonne pas de constater que cet élément joue un role crucial
dans les images qui accompagnent ces deux thémes. Chacun des thémes est
accompagné de plusieurs séries de métaphores : la spéculation est rappro- |
chée d’une expérience alchimiste, la déchéance morale d’une dénaturation
qui fait perdre & I’homme son essence humaine (4). 1l s’agit dans les deux |
cas d’une transformation fondamentale de ’homme ou de la matiére et dans
les deux cas C’est le feu qui améne cette transformation.

La pratique alchimiste vise, comme on sait, la «transmutation» de
matiéres basses en métaux précieux ; I'argent et de préférence I’or. Le feu sert
de moyen technique pour amener cette transmutation. Les alchimistes per-

/v
fectionnaient pendant delongues années leur maitrise du feu, technique déli-
cate car le feu devait &tre bien tempéré, étre ni trop intense, ni trop bas.
C’étaient de véritables « maitres du feu » et cette qualité les rapprochait de,
et souvent les identifiait aux forgerons (5). Seule la maftrise parfaite du feu
garantissait la réussite de toutes les étapes du Grand Travail : sublimer, distil-
ler, rendre plastique, etc., culminant dans la transformation finale de la
matiere en or. Zola fait allusion a cette pratique quand il décrit la reconstruc-
tion de la ville de Paris sous Haussmann et le profit que les spéculateurs en
tirent. Lorsque Saccard révéle 4 sa premicre femme, Angele, les projets hardis
qui le hantent, la ville de Paris prend dans ses yeux les dimensions fantasti-
ques d’un laboratoire ot Ialchimiste fait fondre comme des matiéres basses
les quartiers de la ville, les immeubles et les terres afin de les changer en or :

«... les maisons semblérent flamber et se fondre comme un lingot d’or dans
un creuset [...] Ah ! cette fois, tout va briller ! Vois-tu 7... On dirait que le quartier
bout dans I’alambic de quelque chimiste [...] Oui, oui, j’ai bien dit, plus d’un
quartier va fondre, et il restera de I’or aux doigts des gens qui chaufferont et
remueront la cuve» (C 388)

mm.ooma est le maftre du feu incontesté de ce roman. 11 spécule avec la
dextérité d’un forgeron qui transforme 4 son gré les matiéres et les hommes :

«... elle le voyait @mdm H.m forge, dans les éclats de métal rougi, la chair briilée,
haletant, tapant toujours, soulevant des marteaux vingt fois trop lourds pour
ses bras, au risque de s’écraser lui-méme »

«...illa tordait dans les flammes de sa forge, se servant d’elle, ainsi que d’un
métal précieux, pour dorer le fer de ses mains... » (C 574-575).

Zola utilise cette image de manitre ironique. On sait que jadis le travail
métallurgique allait de pair avec un travail spirituel. Pour I’alchimiste, la
recherche de I’or ne se séparait pas de Ia recherche du salut. Or il est évident
Saccard ne se soucie pas de cette recherche-1a. S’il se reconnait une vocation
d’alchimiste c’est dans le seul but de battre une monnaie qu’il dilapide
ensuite. Saccard est un alchimiste perverti ; I’image du feu alchimique abou-
tit, chez lui, a une dissipation que Zola décrit 4 I’aide de la métaphore du
feu d’artifice :

«... la fortune des Saccard [...] brilait en plein Paris comme un feu de joie
colossal »,




