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Les notes de cours sont le résultats du travail en classe et peuvent
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SOCLE COMMUN
DE CONNAISSANCES
DE COMPETENCES
DE CULTURE



Socle commun

Domaine 1: les langages pour penser
et communiquer

Comprendre, s’exprimer en utilisant la
langue francaise a l'oral et a I’écrit.

Comprendre, s’exprimer en utilisant une
langue étrangere et, le cas échéant, une
langue régionale.

Comprendre, s’exprimer en utilisant les

langages mathématiques, scientifiques et
informatiques.

Comprendre, s’exprimer en utilisant les
langages des arts et du corps.



Socle commun

Organisation du travail personnel

Coopération et réalisation de projet
Domaine 2: les méthode et outils pour
apprendre

Média, démarche de recherche et
traitement de 'information

Outils numérique pour échanger et
communiquer



Socle commun

Domaine 3: la formation de la
personne et du citoyen

Expression de la sensibilité et des
opinions, respect des autres,

La regle et le droit

Réflexion et discernement

Responsabilité, sens de 'engagement et
de l'initiative



Socle commun

Démarche scientifiques

Domaine 4: les systeme naturels et les Conception, création, réalisation
systemes techniques

Responsabilités individuelles et
collectives




Socle commun

'espace et le temps

Domaine 5: les représentation du

e : Organisation et représentation du monde
monde et de |'activite humaine

Invention, élaboration, production.




Programme pour le cycle 4

Les textes qui suivent appliquent les rectifications orthographiques proposées par le Conseil supérieur de la langue
francaise, approuvees par I’Académie francaise et publiees par le Journal officiel de la République francaise le 6
décembre 1990.



L’éducation musicale conduit les éleves vers une approche autonome et critique du monde sonore et musical
contemporain. Elle veille parallelement a inscrire les musiques étudiées dans une histoire et une géographie
jalonnées de reperes culturels. Prenant en compte la sensibilité et le plaisir de faire de la musique comme d’en
écouter, elle apporte aux éléves les savoirs culturels et techniques nécessaires au développement de leurs
capacités d’écoute et d’expression. Par la mobilisation du corps dans le geste musical, elle contribue a I’équilibre
physique et psychologique. Eduquant la perception et I'esprit critique sur les environnements sonores et
musicaux, elle participe a la prévention des risques auditifs et au bon usage de I'appareil vocal. Si le cycle 4
termine le parcours de formation obligatoire en éducation musicale débuté dés le cycle 2, il prépare la poursuite
d’une formation musicale au lycée pour ceux qui le souhaitent.

Comme aux cycles précédents, deux champs de compétence organisent le programme au cycle 4, celui de la
production et celui de la perception. Le premier investit des répertoires toujours diversifiés et engage la
réalisation de projets musicaux plus complexes par les techniques mobilisées. Le second poursuit la découverte de
la création musicale d’hier et d’aujourd’hui, mobilise un vocabulaire spécifique plus précis et développé, s’attache
enfin a construire, par comparaison, des références organisant la connaissance des esthétiques musicales dans le
temps et I'espace. Ces deux champs de compétence sont mobilisés en permanence dans chaque activité et ne
cessent de se nourrir mutuellement. En cycle 4, la variété des activités menées permet de structurer I'acquisition
de connaissances au sein de six domaines complémentaires : le timbre et I'espace ; la dynamique ; le temps et le
rythme ; la forme ; le successif et le simultané ; les styles. Les situations d’apprentissage mobilisent toujours la
sensibilité singuliere de chacun comme sa capacité a s’engager résolument pour enrichir le travail collectif. La voix
— et la pluralité de ses registres d’expression — reste |'instrument privilégié des pratiques musicales, qu’il s’agisse
de monter des projets musicaux ou bien d’accompagner le travail d’écoute. Au moins une fois par an, le
professeur integre a son enseignement une des thématiques d’histoire des arts. Au terme du cycle, forts
d’expériences successives qui dialoguent entre elles, les éléves ont construit une culture artistique nourrie de
compétences a faire de la musique et a découvrir la diversité de la création musicale.

Un enseignement de chant choral est proposé complémentairement dans chaque établissement aux éleves
désireux d’approfondir leur engagement vocal et de pratiquer la musique dans un cadre collectif visant un projet
de concert ou de spectacle. Cet enseignement est interniveaux et intercycles ; il accueille tous les volontaires sans
aucun prérequis. La chorale participe fréquemment a des projets fédérateurs réunissant plusieurs colléges, des
lycées et des écoles. Elle amene a travailler avec des musiciens professionnels (chanteurs solistes, instrumentistes)
et a se produire sur des scenes du spectacle vivant. Elle profite ainsi pleinement du partenariat avec les artistes,
les structures culturelles et les collectivités territoriales. Croisant fréquemment d’autres expressions artistiques
(danse, théatre, cinéma, etc.), associant volontiers plusieurs disciplines enseignées, les projets réalisés ouvrent
des perspectives éducatives nouvelles, originales et particulierement motivantes contribuant a la réussite des
éleves.



Domaines du

socle
Compétences travaillées
r o o o ’. r o r o
Réaliser des projets musicaux d’interprétation ou de création
. Définir les caractéristiques musicales d’un projet, puis en assurer la mise en ceuvre en mobilisant les ressources adaptées. a5
. Interpréter un projet devant d’autres éléves et présenter les choix artistiques effectués. '
Ecouter, comparer, construire une culture musicale commune
. Analyser des ceuvres musicales en utilisant un vocabulaire précis.
. Situer et comparer des musiques de styles proches ou éloignés dans 'espace et/ou dans le temps pour construire des repéres techniques et
culturels. 1,2,5
. Identifier par comparaison les différences et ressemblances dans l'interprétation d’'une ceuvre donnée.
Explorer, imaginer, créer et produire
. Réutiliser certaines caractéristiques (style, technique, etc.) d’'une ceuvre connue pour nourrir son travail.
. Concevoir, réaliser, arranger, pasticher une courte piéce préexistante, notamment a I'aide d’outils numériques.
. Réinvestir ses expériences personnelles de la création musicale pour écouter, comprendre et commenter celles des autres.
1,2,5
Echanger, partager, argumenter et débattre
. Porter un regard critique sur sa production individuelle.
. Développer une critique constructive sur une production collective.
. Argumenter une critique adossée a une analyse objective. 1,3,5
. Distinguer les postures de créateur, d’interpréte et d’auditeur.

. Respecter les sources et les droits d’auteur et I'utilisation de sons libres de droit.




Dans le tableau ci-dessous, les grandes compétences « Explorer, imaginer, créer et produire » et « Echanger, partager, argumenter et débattre » s’exercent et se développent nécessairement en mobilisant
I’ensemble des connaissances liées a la production et a la perception et en tirant parti des situations et activités qui sont données en exemple pour les grandes compétences « Réaliser des projets musicaux
d’interprétation ou de création » et « Ecouter, comparer, construire une culture musicale et artistique ».

Attendus de fin de cycle

= Mobiliser des techniques vocales et corporelles au service d’un projet d’interprétation ou de création.

— ldentifier, décrire, commenter une organisation musicale complexe et la situer dans un réseau de références musicales et artistiques diversifiées.
— Concevoir, créer et réaliser des pieces musicales en référence a des styles, des ceuvres, des contraintes d’interprétation ou de diffusion.

— Présenter et justifier des choix d’interprétation et de création, justifier un avis sur une ceuvre et défendre un point de vue en I'argumentant.

Connaissances et compétences associées Exemples de situations, d’activités et de ressources
pour I'éléve

Réaliser des projets musicaux d’interprétation ou de création

— Définir les caractéristiques musicales d’un projet, puis en assurer la mise en ceuvre en mobilisant les Interprétation de projets musicaux : jeux de parodie,
ressources adaptées. de pastiche, de transformation en jouant sur les
— Définir les caractéristiques expressives d’un projet, puis en assurer la mise en ceuvre. différents parametres de la musique. Recherches
— Réaliser des projets musicaux dans un cadre collectif (classe) en petit groupe ou individuellement. prosodiques par création de texte sur une chanson
— Interpréter un projet devant d’autres éléves et présenter les choix artistiques effectués. préexistante.
— Tenir sa partie dans un contexte polyphonique. Recherche et comparaison  d’interprétations
disponibles sur internet d’une chanson travaillée en
classe.

Répertoire de projets relevant d’esthétiques diverses (chanson actuelle, du patrimoine non occidental ; air o= _ .
Réalisation de courtes créations (voix, sources

sonores acoustiques et électroniques diverses) dans
le style d’'une piece étudiée par ailleurs.

d’opéra, de comédie musicale, mélodie, etc.).
Vocabulaire et techniques de I'interprétation et de I'expression musicales (domaines de la dynamique, du

phrasé, du timbre, du rythme, de la hauteur, de la forme, etc.). Réalisation par petits groupes de créations
Outils numériques simples pour capter les sons (enregistrement), les manipuler (timbre) et les organiser numériques sur cahier des charges et comparaison
dans le temps (séquence). des réalisations interprétées.

Démarches de création : chanson sur texte ou musique préexistants ; notions de prosodie.




Ecouter, comparer, construire une culture musicale et artistique

Mobiliser sa mémoire sur des objets musicaux longs et complexes.

Situer et comparer des musiques de styles proches ou éloignés dans I’espace et/ou dans le temps pour construire des
reperes techniques et culturels.

Mettre en lien des caractéristiques musicales et des marqueurs esthétiques avec des contextes historiques,
sociologiques, techniques et culturels.

Mobiliser des reperes permettant d’identifier les principaux styles musicaux.

Associer des références relevant d’autres domaines artistiques aux ceuvres musicales étudiées.

Identifier par comparaison les différences et ressemblances dans I'interprétation d’une ceuvre donnée.

Percevoir et décrire les qualités artistiques et techniques d’un enregistrement.

Manipuler plusieurs formes de représentation graphique de la musique a I'aide d’outils numériques.

Lexiques du langage musical (timbre et espace, dynamique, temps et rythme, forme, successif et simultané, styles), de
I'interprétation et de I'enregistrement pour décrire et commenter la musique.

Commentaire comparé portant sur

plusieur s extraits :
_ d’'une méme ceuvre ;
_ d’ceuvres différentes esthétiquement
proches ou éloignées ;
de plusieurs interprétations d’'une méme
- piece ;
d’une version concert et d’'une version studio
- d’une méme piéce ;
de plusieurs standards
numériques d’enregistrement et de diffusion
- (MP3, Wav).
he orientée - sur internet - sur un type
S de formation musicale, une

Grandes catégories musicales : musique vocale, instrumentale, électroacoustique, mixte, etc.

Quelques grandes ceuvres musicales représentatives du patrimoine frangais, européen, occidental et non occidental;
ensemble de marqueurs stylistiques. Ensemble de repéres relatifs a I’histoire de la musique et des arts.

Conscience de la diversité des cultures, des esthétiques et des sensibilités dans I'espace et dans le temps.

Diversité des postures du mélomane et du musicien : partager, écouter, jouer, créer.

Fonctions de la musique dans la société ; interactions avec d’autres domaines artistiques.

Apports du numérique a la création et a la diffusion musicales.

Repéres sur le monde professionnel de la musique et du spectacle vivant.

Physiologie et fonctionnement de I'audition ; connaissance des risques. Environnement sonore et développement.

Notions d’acoustique et de physique du son ; notion de Décibel (Db), de compression du son.

catégorie, un style, une culture et présentation argumentée
des choix effectués.

Recherche d’ceuvres et élaboration d’une « playlist »
répondant a un ensemble de criteres.

Montage numérique de brefs extraits audio relevant
d’ceuvres et d’esthétiques différentes dans une perspective
de création; présentation, comparaison a d’autres choix,
drgumentation.

Recherche d’associations originales entre musique et image

animée : recherche, expérimentation, choix, montage,
présentation, comparaison, argumentation.
Recherches sur la

physiologie de l'audition et la physique
du son ; réflexion sur I'impact des situations sociales
(environnement sonore urbain, écoute au
casque, concerts, etc.) sur la santé auditive.




Explorer, imaginer, créer et produire

Dans le domaine de la production :

= Réutiliser certaines caractéristiques (style, technique, etc.) d’'une ceuvre connue pour nourrir son travail.

— Concevoir, réaliser, arranger, pasticher une courte piece préexistante, notamment a |’aide d’outils numériques.

— Identifier les leviers permettant d’améliorer et/ou modifier le travail de création entrepris. - Mobiliser a bon escient un systéme de codage pour organiser une création. -
S’autoévaluer a chaque étape du travail.

Dans le domaine de la perception :

= Identifier, rechercher et mobiliser a bon escient les ressources documentaires (écrites, enregistrées notamment) nécessaires a la réalisation d’un projet.
— Réinvestir ses expériences personnelles de la création musicale pour écouter, comprendre et commenter celles des autres.

— Concevoir une succession (« playlist ») d’ceuvres musicales répondant a des objectifs artistiques. - S’autoévaluer a chaque étape du travail.

Echanger, partager, argumenter et débattre

Dans le domaine de la production :

= Développer une critique constructive sur une production collective.

= Porter un regard critique sur sa production individuelle.

= Contribuer a I’élaboration collective de choix d’interprétation ou de création.

= Transférer sur un projet musical en cours ou a venir les conclusions d’'un débat antérieur sur une ceuvre ou une esthétique.

Dans le domaine de la perception :

= Problématiser I’écoute d’une ou plusieurs ceuvres.

= Distinguer appréciation subjective et description objective.

= Argumenter une critique adossée a une analyse objective : o Respecter la sensibilité de chacun.

o) S’enrichir de la diversité des gouts personnels et des esthétiques. o Distinguer les postures de créateur,

d’interprete et d’auditeur.




Croisements entre enseighements

Au cycle 4, les enseignements pratiques interdisciplinaires (EPI) ouvrent de nouvelles possibilités pour atteindre les objectifs de I'enseignement d’éducation musicale fixés par
le programme. Si des objets d’étude peuvent étre aisément identifiés pour permettre de croiser plusieurs approches disciplinaires, de nombreuses compétences développées
en éducation musicale peuvent s’appliquer a des objets d’étude plus éloignés. La thématique « Culture et création artistique » garde un statut particulier : étant au coeur de
la discipline éducation musicale, elle peut accueillir de nombreuses rencontres interdisciplinaires susceptibles de nourrir une large partie des compétences du programme
comme de construire les connaissances qui y sont liées. Les professeurs d’éducation musicale veillent a explorer I'ensemble des autres thématiques. Les différentes
expériences faites dans le cadre des EPI enrichissent le parcours d’éducation artistique et culturelle. A titre de pistes possibles :

« Culture et création artistiques »
En lien avec les arts plastiques, le francais, I’histoire et la géographie, les langues vivantes.
. Hybridation, métissage et mondialisation dans la pratique artistique.
. Arts musicaux et montée du pouvoir royal dans la France et 'Europe des XVI¢ et XVII¢ siécles (comment ils en rendent compte, comment ils sont stimulés
par elle).

« Culture et création artistiques », « Sciences, technologie et société »
En lien avec les sciences de la vie et de la Terre, la physique-chimie.
Sens et perceptions (fonctionnement des organes sensoriels et du cerveau, relativité des perceptions).

« Culture et création artistiques », « Sciences, technologie et société », « Information, communication, citoyenneté » En lien avec la technologie, la physique-chimie, les
mathématiques, le francais, les arts plastiques.
. L'impact des technologies et du numérique sur notre rapport a I'art ; aux sons, a la musique ; a I'information.

« Corps, santé, bien-étre et sécurité »
En lien avec les sciences de la vie et de |a Terre, la physique-chimie, la technologie.

* LU'exposition au son et a la musique dans les pratiques sociales.

« Culture et création artistiques », « Monde économique et professionnel »
En lien avec les arts plastiques, le frangais, la géographie ; contribution au parcours avenir.

» Découverte de la chaine économique et professionnelle reliant I'artiste créateur au spectateur-auditeur.



, | COPIER
Sequence n°1l

De quelles manieres les ceuvres musicales traitent-elles du rapport au temps?

(Euvres de référence

Paroles contre 1’oubli de Thierry Machuel
» Ces ames nos ames.

Projet musical:

Creation d’une picce, texte et musique autour de la thématique de I’enfermement.


https://www.youtube.com/watch?v=kw51awRtQpQ

Compétences évaluées.

Compétence du socle:

Domaine 2: les méthodes et outils pour apprendre:

Coopération et réalisation de projet.

Compétences disciplinaires:

Ecouter, comparer, construire une culture musicale commune

Analyser des ceuvres musicales en utilisant un vocabulaire précis.

Explorer, imaginer, créer et produire

Dans le domaine de la production :

Réutiliser certaines caractéristiques (style, technique, etc.) d’une ceuvre connue pour nourrir son travail.



Consignes:
la séquence se fera en 5 activites, seule la 56™¢ sera a rendre.

1. Ecouter I’extrait Ces ames nos ames., noter vos impressions et expliquer
comment le texte a eté utilise par Thierry Machuel.

2. Grace a la vidéo de I’activité 1, lire I’explication des extraits Ces ames nos ames.
Et commencer a répondre a la problematique.

3. Ecrire une dizaine de phrases qui refletent I’enfermement.
4. Creation d’un cheeur parlé avec les différents phrases (1 création par classe).

5. Enregistrer les phrases que vous avez €crites L’enregistrement ne doit pas
depasser 30 s et étre au format mp3.

6. Grace au travail effectue lors de cette séquence, repondre (simplement) a la
problématique en une dizaine de lignes en insistant sur votre.



https://www.youtube.com/watch?v=kw51awRtQpQ

Création du choeur 3A Jastres

* Ne pas avoir la notion du temps. * Ne plus sortir

* Solitude et ennui * Temps arréte

e Enervé * Réfléchir sur sa vie

* Routine * Manque

* Horreur terrifiante — liberté * Angoissant.
délivrante

* Plus de temps pour soi

e Enfermement horreur —
confinement bonheur.




Création du choeur 3A Jastres

Cet enfermement continuel devient angoissant.
Perdre la notion du temps pendant le confinement devenait une routine.

Grace a I’enfermement j’a1 pu réfléchir sur ma vie.

Sensation de désespoir

Recroquevillée dans le noir

Vivre un enfermement

Sans avolir la notion du temps

Vivre sous I’emprise de la solitude et I’ennui
Revient a refléchir sur sa vie.



Création du cheeur parlé 3A jastres

Faire un arrangement des phrases a plusieurs voix (3 voix) en s’inspirant
de « Ces ames nos ames ».



Création du choeur 3B Jastres

* Ennuyeux

e Angoissant, oppressant
 Manque d’affection

* Solitude

* Calme, tranquillité, agréable
* Temps qui dure (long)

* Stressant

* Génial

* Sans ami

* Tristesse

* violence

Propre

Etre en prison

Réflexion

Routine

Tout casser

Mangque de liberté
Nourriture délicieuse
Enervant

Sentiment de liberté extérieure
Activité physique intérieure
Temps de libre

Temps déréglé



Création du choeur 3B Jastres



Création du choeur 3C Jastres

* Enfermement psychologique  Poeme Lina
* Impuissance * Claustrophobie
° JugerT\ent des autres * Perte de la notion de temps
‘ Arl1g0|s.se * Calme et agréable
* Réflexion .
. * Vide
* Solitude R 0 N
* Manque d’oxygene, étouffement ecu?l emen
* Prisonnier * Ennul
° Peur ¢ Imm0b|||té
e Stress * Restriction de la liberté et de la vie

sociale



Création du choeur 3C Jastres



Paroles contre ["oubli, op57
Thierry Machuel

Sur des textes de détenus de la Prison
centrale de Clairvaux
Pour choeur de chambre a voix mixte



22/10/2020

Paroles contre I'oubli, op.57

Sur des textes de détenus de |la Prison Centrale de Clairvaux
pour choeur de chambre a voix mixte

I. LE CHANT CHORAL, EXPRESSION DE LA VIE REELLE.
1) Projet

Paroles contre ['oubli fait suite a une ceuvre antérieure, Les Nocturnes de Clairvaux op.49. Les Nocturnes
sont des chants sur des textes de détenus de la Prisons Centrale de Clairvaux (détenus condamnés a de
longues peines), mélés a des Psaumes des moines de I'Abbaye de Citeaux. La prison Centrale de Clairvaux
était en effet, avant la Révolution francaise, une abbaye, celle de Clairvaux. Les détenus sont enfermés dans
une prison, mais aussi dans une ancienne abbaye ! C'est donc une ceuvre qui parle de I'enferment (carcéral
et monacal) et du rapport au temps qui passe.
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Thierry Machuel
Biographie

Compositewr frangais, Thierry Machuel est ne a Pans en 1962, Trés tot
mnitié au chant choral dans 1'ensemble que dinge son pere, il s mmprégne de
chant grégonen, des polyphomes de la Renaissance, des ceuvres de Josquin
des Prés, Hemry Purcell, Jean-Seébastien Bach et, plus tard, de Faure
Debussy, Ravel, Poulenc, Messiaen Dufilleux, Ligeti ..

iy

[

Prix et distinctions 1006 4 1998, pensionnaire i I'Académie de France 4 Rome-Villa Médicis
1996, Prix de la ville d'Antibes, pour son ceuvre "Ave maris Stella”

2011, Grand Prix Lycéen des Compositeurs (et choix des professenrs) powr "Paroles contre I'oubli" 1993, Premier Grand Prix an concours international d'improvisation au piano classique de Montbrison
2010, Grand prix de I'académie Charles Cros (avec Julien Sallé), & Clé d'or de ResMInsica .::Pfer_.,idem dn Jury (rilbert A_u_-[:,}
pour le coffret "Clairvaux, or les murs" 1990, deux Premier Prix au concowrs international de composition de Bordeaux (catégories chanson et
2010, bourse Beaumarchais et commande de 1'Etat pour l'opéra de chambre "Les lessivenses" musigues traditicnnelles)
2008, prix SACEM de la meillenre ceuvvre vocale de 1'année Etudes générales: baccalauréat, section philosophie (1979).

2001, prix Pietre Cardin de 1" Académue des Beaux-Asts
2000, Prix Verdaguer, de 1" Académie des Beamx-Arts
1999, Prix Fené Dumesnil de I'Acadénue des Beawx-Arts
1999 3 2001, membre de la Casa de Velazquez 4 Madrid

Langues parlées: anglais, allemand. stabien espagnol
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Pour aller
plus loin




Eléments d'analyse de Paroles contre ['oubli par Thierry Machuel

« Apres une premiere annee d’ateliers avec les détenus de Clairvaux sur le theme de la nuit. qui avait donne
lieu a la création de septembre 2008, nous commencions a mieux cerner le processus, avec la complicite du
testival de Clairvaux et de sa directrice Anne-Marie Salle.

Alors que les Nocturnes récemment inaugures consistalent en une plongeée dans les mondes carceral et
monastique, le besoin se faisait ressentir d’un autre regard a offrir au public, plus accessible : le théeme de
"oubli et du passage inexorable du temps. qui nous concerne tous, m’a fournit la matiére pour un travail
musical presque a 'oppose du premier. Autant. dans les Nocturnes. je me suis efforce de restituer en
musique ce temps carceral dont parlent tous les enfermes, sans scansion veritable, sans limite perceptible. tel
un ciment idifféremment etendu sur la succession des jours. autant pour les Paroles contre [’oubli 1’al
privilégie la brievete. 'instantane. comme un portrait photographique de chacun des auteurs. Dix Paroles.
dix miniatures. Sans autre lien entre elles que celui du contraste nécessaire, la encore, d’une figure a 1’autre.
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T'ai place les textes dans un ordre permettant une entrée en matiere sans heurts. En ouveriure, cehu de

Pierrot ne cite pas la pnson, tout le monde pent s”y reconnaitre. I'ecriiure chorale en nuroir entre les voix de
femmes et les vorx d hommes epouse les intentions du texte jusgqu’a « donnez-moi auire chose que le vide »

o les lignes vocales plongent depuis le suraigu jusque dans le gouffre do grave en quelques secondes. Pus
les voix reprennent lenr dialogue mélancolique, miné par 1 cubli.

Juste apres, le texte de Jacky 5. developpe explicitement cet oubli, double : cehu des avtres vis-a-vis de sou
et le sien propre, idenfitawe ceite fois. Une longpe monodie porte ce long poeme. dans une descente
perpetoelle qui traverse tour a tour la tessiture des femmes, puws celle des hommes.

Le court texte d'Enc est comme une breve remontée vers la lnmiére, a 1'inverse du chemin précedent. La
musique est fyante, nsaisissable comme son autenr.

Le texte en basque de Kiurmu est tratte avec un rythme de marche, exprime bouche fermee, comme avec
dufficulte, dans une polyphonie a s1x voix qui ne module jamais, paysage desesperement imnmable.

Avec Franck j'ai enfin pu donner au mmbien de ces portraits une touche d humounr, a defaut de legerete. La
gnncante dersion de son propos me permet d installer chez les hommes un ostinato d accompagnement a
denx vorx quelque pen goguenard, sorte de pompe deghngnee, sumple en apparence mais redoutable de
dufficulte, tant pour la justesse que pour la coordmation rythmugue. Les vom supérnienres ont un mode
dufférent, avec une theéatralité marquee. L'ecriture se renverse plus loin pour aboutir a la « defaillance
humaine » a partyr de lagquelle notre mécanique s interrompt, latssant place aux angpissantes affirmations sur
le neant. T a fin se noie dans un accord polytonal
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Cette dispantion en un cluster tenu jusqu'a 1'effacement des voix marque un basculement du cycle vers une
tout autre reéalité, grace au texte de S -M T avais au départ un poeme de plusiewrs pages. extremement dense.
parfois confus, et 1l semblait a prion impossible de le méler aux autres tant 1 était sinsulier. Mais o etaat

intéressant ustement en raison de ces differences. Avec 'accord de avtenr, 1 a1 procede a des coupures et

selectionne les passases gqm apportarent vraiment guelque chose de neuf par rapport aux  autres

contributions.

Le texte de 5 -M_ peut faire penser an slam. a juste titre. Mais la partition nmsicale est tres eloigneée de ce

stvle. Iyvnique et declamatoire : 1l s'amt d'une furme en voix parléee, non declamee. avec un diue sobre et
retermi. dans lagquelle une battve a quatre temps permet de se repérer sans imposer gqueloque pulsation gque ce
soit {en cela son écnture se différencie également du patlando rvithmico dont 1"estonien Veljo Tommis est un
des meillenrs spécialistes). 1 n'v a done pas de rvthme on méme de pulsation au sens solféesigue du terme.
En revanche_les mots et les phrases sont inscrits sur les portées de sorte que 1 on sache conunent coordonner

les 4 voux entre elles. Cela est tres ymportant. car tout le travail d ecnture repose sur cette coordination : en
effet. les voix ne commencent pas toutes au méme moment, pusque les entrées se succedent comme dans
n’importe quelle fugue. ce qui fait que chacune a wne lononenr différente : la voix qui entre la premiére a
phiz a dire que celle qui entre en deuxieme et ainsi de suate. Cela représentait pour mod un trés long travail
de réécriture du texte. amsté différemmment a chagque voix. de telle sorte que celles-ci par moments

5 elotgnent totalement les vnes des autres. et a d' autres moments an contraire, se rapprochent petit a petit

usgqu’ a dire les memes mots ensemble (« vers la demeure de 1'cubli et de la perdition ». ou encore « autour
d’'une balance dressee »). Un peu comme des tramns se déplacant a des vitesses differentes. avec parfois des
vaniations de ces vitesses quui les amenent a rouler soudain de maniére parfaitement syochrone. Ces points de

rencontre, rares, sont préecedss et suivis d effets de conversence on de divergence. ce qu differencie 1 ceuvre
d'une fusne traditionnelle et la place plutot dans le registre d'une créeation « plastique ». ou le poéme zerait

comme dans un jen de nurowrs.
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Une cowrte melopée est entendue au centre - 1] 5 apit d'une citation abrégeée du theme que |’ avais compose
dans le style gréegonen powr les Nochirnes de Clanvaux. dans sa version en second mode a transposition
limitee, ce qu hu donne un caractére léesérement onental. Certamns théemes on motfs traversent amsi
I"ensemble des ceuvres composees dans le cadre de Clairvanx et les relie entre elles comme un corpus de
meéme fanulle : la « séne de I'enfermement », présente dans les Noctwnes et Les Parloirs, le motif des
semmues electromiques dans Lebensfiige et Lecons de Tenebres, les ostinatos dans Chants de capiiviie,
Lebensfuge et dans nne moindre mesure, Les Parloirs. .

Apres le monologue etouffant de S5.-M., le texte d’ Adnien V. B. sonne comme un appel d'awr. Mass 1l est towt
aussi desespere. La formmle obstinée des voix d hommes, « respirer » puis « oublier » sur deux notes, fait un
lien nmsical enfre ces mots et nous prépare a la conclusion « on ne peut pas oublier de respirer », ou le ton
se durcit.

Apres, nous amvons aux textes les plus violents. Dume A d'abord, le « condammeé a vie ». Son caractére
muticue dans la vie courante, et celu, excessivement hynigque, de son poéme, m’ont conduit vers une forme
tres confrastee, morcelée a la maniere d'un motet. Plosiewrs eécnitures s’y succedent afin de restitner les
images le plos fortement possible : prise de parcle commune a tout le cheenr avec une violence saccadée,
resserrement des voix autour des mots « qui peut me répeter .. », et surtout l'effet d’'etouffement de la
polyphonie, a partir dune triple octave qui mot apres mot se remplit les notes s’empilant depuis le grave
jusqu’a 'aign comme des pelletées de sons attetgnant la satoration sur « oo tout se resserre ». Le solo de
basse qui succede est accompagne par le cheenr bouche fermee, mais les tensions n'ont pas dispar.

Avec Begis 5., nous abordons la viclence a travers un langage plos hitterare, longuement pense. Il v a du
recul. de la distance chez cet autenr. Une forme de philosophie, qui nous mnterpelle dautant plos vivement
que le chepunement intérienr des mots sera long. J'ai chotsi deux textes parmu beaucoup d'autres, et les ai
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que le cheminement intérienr des mots sera long. J'a1 choisi deux textes parmu beancoup d'autres, et les a1
mis en regard, |'un aux voix de femmes, chanté souplement, volontiers vocalise, 1'aptre aux vorx d hommes,
plus razde, homophone. Il s'agit de preparer 'anrmvee sur ce mot meroyable, ce rejet a la fin du poeme et
donc de la partition, « insignifiantifié », au moment on 1’ autre poéme amive sur les mots « est-ce que  t'en
soucies 7 ». Pas de viclence mmsicale donc, juste ce double choral mettant en valewr les comrespondances
entre les deux textes.

Pour conclure ce cycle de portraits - qui a pris finalement de vastes proportions (prés de 25 nm) - je ne

vovals nen de plus appropne que le texte d’ Asustin F LA . DV abord. pour evogquer cette liberte dermiere du

detenn. de comserver sa dignité par la pensée. dans |'attachement 3 des wvalewrs. Apres les années

d’emprizonnement. la perte de liens sociaux. la misere carcerale, cet attachement a 1'ideal revet une tout

autre ampleur. Il v a du o dans ce texte. quelque chose de 'ordre de 1a profession de for, qui appelle

I'hvome. an =ens relimenx do terme. Tout en sachant ce que le pepple basgque a pu souffnir a travers ces

luttes fratncides. on ne peut s empecher de reconnaitre au texte d’ Arustin F A une portée nniverselle. tant

les mots qu'il emploie sont du lansase comnmin - « ceux g sont tombes dans le chenmn » peuvent s'v

reconnaitre, de tous combats et de toutes causes. Cest pourcuot {8 pense que ce texte a une vocation bien

plus laree que celle des contextes basque ou claravallien

L a melodie destinee aux mezzos et anx barvions a octave s est vite imposee, ainst gue la mesure a cing

temps répartis en deux temps de detente et trois de tension. Plusieurs écritures se combinent symeétnioquement

en partant du centre de la tessiture do choeur - la prenuere. harmonique et respiratoire, pour les tenors ef les

altos =ur de lonones temmes qui pei A pel 3 approprient les mots les plos forts du texte © la deuxieme avec le

theme anx mezzos et baryions, nerveux, tendus, d'on Iymsme hieratique ; la demiére en traitant les voix

extrémes. sopranos et basses. comime des instiuments gui se relaient sur un continuo de croches scandees
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sopranos en moito’ évoquant un cri de douleur lancinant parce que maintes fois répété. basses sur Uincipit
du texte « ez dut ahaztu » (« j& n'a1 pas oublié ») répété en boucle sur une seunle note. svllabes clagquant
séchement comme le bots dur sur une casse claire. Cet effet en relas fim par se superposer dans les demmers
metres_ tout le monde etant parvenu a extréme de sa tessitire. les voix deformeées par 1a tension et le o »

E= dut ahaziu neure nortasuna, Je n’a1 pas oublié mon i1dentite
Diedanei maitasuna Je n’oublie pas I"amour des avtres
Noiz eta zergatik hona irifsi ninizen, Cuand et pourqooi je suis ammive ici
Nondik nentorren ezta nora jean nahi dudan ; I o je viens et on je venx aller
Nor daukadan bidelagun ezta nork traba egiten (i ai pour ami dans le chemin et qui m’'empéche ;
didan ;
Bidean eror efa gogoan daramaizadanak. Je porte dans mon souvenir ceux qui sont tombes
dans le chenin
Ezta ewrei eskeiniko diedala askatasunez beteriko A eux yoffrirar la liberte quand wviendra ce jour
egun gorri hura. rouge.
Ahantzi ezkero - ez ninizateke ni! 51§ oubliats cela, je ne serais plus mo:.
588
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Sequence 1 création d'après machuel/fichiers cubase paroles machuel/paroles contre l'oubli ces ames.wav

VI :"Ces ames nos ames" AU PROGRAMME

Ecoute

Ces dmes, nos ames, nourries dés I'apparition du jour
jusgu’au recouvrement nocturne, de ce que les illusions
servent par désir de quelque chose qui s'émiette et se
poussiérise, n'apaise jamais et a faim de néant.
Voisines au cours des repas aux couverts argentes
d'orgueil, des sceurs macabres qui leur parlent par
intermittence l'idiome des mirages et celui de I'éphémére.
Vagues, hallucinées par les réveries d'un destin peint de la
fluorescence des poésies déclamées dans les vallées de

I'égarement




Elles auraient glissé avec fluidité et sans obstacle,

enveloppées d'une sensation de tendresse doucement

mensongére, vers la demeure de l'oubli et de la

perdition...

Etape ultime, franchissement irréversible, gouffre des
naufragés ... emportant le souvenir de leurs passages et
de leurs ceuvres désertiques, cailloutés de passions qui

pésent sur le profond et interminable enfoncement dans

une mémoire qui ne parlera qu'autour d'une balance

dressée. Nul pour percevoir dans l'intérieur de leurs
habitacles corporels, des coeurs cernés, enchaings,
cadenassés et scellés jusqu'a ce que toute formule

prétentieusement magicienne ne puisse briser le
moindre maillon...
Des dAmes, des hommes gui courent sur le tracé d'un
chemin...

5-M.

T. M. : "Aprés le monologue étouffant de 5-M., le texte dAdrien V.B. sonne comme un appel d'air. Mais il est tout aussi désespéré. La formule obstinée des voix d’hommes, « respirer » puis «

oublier » sur deux notes, fait un lien musical entre ces mots et nous prépare a la conclusion, « on ne peut pas oublier de respirer » ol le ton se durcit.”



Classe de 4eMe Séquence °4 Activité n°1

la séquence se fera en 5 activités, seule la 5¢™¢ sera a rendre.

Ecouter 1’extrait Ces ames nos ames., noter vos impressions et expliquer
comment le texte a eté utilise par Thierry Machuel.



https://www.youtube.com/watch?v=kw51awRtQpQ

Classe de 4eMe Séquence °4 Activité n°2

la séquence se fera en 5 activités, seule la 5¢™¢ sera a rendre.

Grace a la vidéo de ’activité 1, lire I’explication des extraits ces ames
nos ames. Et commencer a repondre a la problématique.




Classe de 4eme Séquence °4 Activité n°3

la séquence se fera en 5 activités, seule la 5¢™¢ sera a rendre.

Ecrire une dizaine de phrases qui refletent I’enfermement.




Classe de 4eMe Séquence °4 Activité n°4

la séquence se fera en 5 activités, seule la 5¢™¢ sera a rendre.

Creation d’un cheeur parlé avec les différents phrases (1 création par
classe).

Enregistrer les phrases que vous avez €crites. L’enregistrement ne doit
pas dépasser 30 s et étre au format mp3.




Classe de 4eMe Séquence °4 Activité n°5

la séquence se fera en 5 activités, seule la 5¢™¢ sera a rendre.

Grace au travail effectué lors de cette sequence, répondre (simplement)
a la probléematique en une dizaine de lignes en insistant sur votre
ressenti




Réponse a la problématique (faite

en classe)

De quelles manieéres les ceuvres musicales traitent-elles du rapport au temps?

_Les ceuvres musicales traitent du temps de maniere subjective en
fonction des emotions qu’elles transmettent. On peut percevoir le temps
de manieres différentes les uns par rapport au autres selon les situations.

- On peut avoir deux notions opposees: le tem
repaire temporel) et le temps strié (avec des reperes tem

Les quatre parametres: 1’intensité, la hauteur, la o

ns lisse (pas de
norels).

uree et le timbre

permettent de modifier la perception du temps. Par exemple, des notes
longues tenues nous donnerons la sensation d’un temps lisse alors que
des notes breves et repétees donneront la sensation d’un temps strié.

[’ceuvre « Paroles contre I’oubli » de Thierry Machuel en est un

exemple.




